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EL QUIJOTE: UNA LECTURA MAGICA, UNA LECTURA REAL

™

WO

MARIA JESUS ZAMORA CALVO
TUNIVERSIDAD AUTONOMA DE MADRID

La critica cervantina ha discurrido por cauces poco firmes cuando aborda el tema de la
magia en el Quijote. Practicamente se limita a enumerar supersticiones sin buscar una inter-
pretacion que vaya mas alld de la descripcion de hechizos, encantamientos, adivinaciones y
sortilegios varios. Cuando aparece algun elemento relacionado con la filosofia oculta, la
demonologia o la magia natural lo ha atribuido al cruce de mentalidades que se produce en
los Siglos de Oro, época en la que lo hermético y lo cientifico se atinan para ayudar al hom-
bre en su conocimiento de la naturaleza (Vickers, 1990; Walker, 1958; Castiglioni, 1987).
Por un lado, se intenta explicar el universo a partir de leyes y conceptos légicos, pero, por
otra parte, adquiere mayor importancia el sentido magico de la existencia.

Sobre ¢l tratamiento que hace Cervantes de esta realidad se han ido formulando diversas
teorfas. Quiza la més sencilla es la aportada por Cotarelo Valledor en su libro Cervantes lec-
for (1943: 34-43), donde expone gue las convicciones religiosas de este escritor le mantu-
vieron alejado de la magia y de sus manifestaciones. Sin embargo, no olvida que la creencia
cat6lica contempla la existencia tanto de Dios como del diablo; de ahi que Cervantes pudie-
ra conocer la goecia y la nigromancia. El punto mas controvertido de las teorfas de Cotarelo
surge cuando toma las opiniones de los personajes como si fueran del propio autor, de modo
que comete el error de buscar el juicio de un escritor en la boca de sus criaturas.

Américo Castro (1980: 94-104), por su parte, intenta penetrar en la mente de Cervantes.
Aunque no ahonda en la influencia que esta cosmovision ejerce sobre el alcalaino, toma las
obras cervantinas como referente del pensamiento del novelista, de ahi que ante la imposi-
bilidad de saber con certeza si don Miguel creia o no en la magia asegure que:

Lo tnico que al autor le preocupa es obtener efectos que suspendan el éanimo, dando
previamente al lector una base cualquiera para que surja en su fantasia la impresion de
maravilla. Recordemos que Cervantes ha dicho esto muy claramente en el Quijote, 1,
47: “Hanse de casar las fibulas mentirosas con el entendimiento de los que las leyeren,
escribiéndose de suerte que, facilitando los imposibles. .., admiren, suspendan, alboro-
cen y entretengan”. ;Por qué, pues, hablar en estos casos de senilidad, de reaccionaris-
mo, de credulidad vulgarisima en Cervantes? (Castro, 1980: 97).

El asunto cambia cuando nos referimos a la astrologia, ya que en varios pasajes
Cervantes la toma como ciencia. No debemos olvidar que tanto Roger Bacon como Pedro
d’Ailly o Tommasso Campanella valoran este conocimiento y creen en ¢l cuando tratan de
pronosticar cambios en la tierra, la llegada de nuevos profetas, pestes, cataclismos, imperios
nuevos, etc. Sin embargo, hemos de tener en cuenta que, en los Siglos de Oro, dentro de los
estudios de medicina se incluye obligatoriamente la asignatura de astrologia, ya que se pien-
sa que para curar un cuerpo previamente hay que examinar los astros. De ahi que el médico
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en su oficio se valga no solo de su conocimiento de anatomia o de farmacopea, sino también
de imagenes y plegarias para ensalzar las fuerzas profundas y las virtudes escondidas, estl—
mular los espiritus del enfermo y provocar con ello la sanacion de los érganos dafiados.!

Segtin Castro, don Miguel no cree en las brujas, pero las utiliza tematicamente, igual que
con otros fenémenos como la licantropia. A los suefios “les da una explicacion natural, aun-
que [...] piensa que quién sabe si no hay en ellos materia para la ciencia adivinatoria”
(Castro, 1980: 100). En definitiva, cree que el autor del Quijote vive inmerso en su momen-
to histérico, de ahi que sea también victima de las limitaciones de su tiempo.

Por su parte, Francisco Garrote (1981: 59-74) considera que Cervantes sigue el dictamen
de la Iglesia en lo tocante a la magia. El cédigo supersticioso que se percibe en ciertos pasa-
jes de su obra es una mera sucesion de sorlilegios causados por el demonio. Piensa que
muchos pasajes irracionales y fantasticos tienen una finalidad irdnica y parédica dentro del
discurso donde aparecen insertos, aunque en otras ocasiones funcionen como un simple obje-
to de caracter dramatico, instructivo, ornamental o ladico. Como consecuencia, para Garrote,
este autor condena la hechiceria, la brujeria y la nigromancia desde la ortodoxia catdlica o
desde una actitud burlesca (Garrote, 1981: 72). Con ello el universo mégico que rodea a
Cervantes queda reducido a ser un mero elemento decorativo, evocador, didéctico, lirico,
dramatico o documental.

Julio Caro Baroja (1974; 1983; 1987; 1991; 1993; 1995) opina que esta mentalidad ocul-
ta penetra en todos los sectores de la sociedad desde la Edad Media hasta el Barroco. El
caracter ambiguo de la magia renacentista pone al descubierto la vulnerabilidad de los hom-
bres de este tiempo, quienes se sienten atraidos por lo recéndito, misterioso y demoniaco.
Buscan manipular la naturaleza a través del conocimiento profundo de las leyes de simpatia
y antipatia que se dan entre los elementos que constituyen el universo (Kristeller, 1993). Con
ello se llega a lo que Ficino (1989) denomina copula mundi, donde la magia se erige como
la filosofia més sublime de este periodo histérico. El poder que en teorfa dispone esta prac-
tica produce un enfrentamiento entre filosofos, magos, inquisidores y brujas que termina con
el procesamiento de estas Ultimas y el destierro y la excomunidn de muchos pensadores.
Sorprende descubrir los mecanismos mediante los que la sociedad durea marca a sus chivos
expiatorios, a los que asedia y a los que por razones que van mas alla de una moral o de una
logica racional da muerte.

En la Europa de los Siglos de Oro no solo tienen pleno derecho de ciudadania hombres
como, por ejemplo, Galileo, Leonardo, Miguel Angel o Bellini, sino también individuos
como Del Rio, Guaccio, Noydens o Grillando. Incluso dentro de una misma persona, como
Giordano Bruno, coexiste el filosofe que encarna el ideal moderno del conocimiento, junto
al pensador que cree poder llevar a cabo este modus vivendi a través de encantamientos. Es
probable que don Miguel conociera las obras de estos autores —y de muchos otros demono-
logos y filosofos ocultistas— directamente o a través de miscelaneas como la de Pedro Mexia
(2003), Antonio de Torquemada (1982), Juan Huarte de San Juan (1989), Melchor de Santa
Cruz (1996) o Agustin de Rojas Villandrando (1995).

! La creencia en la influencia de los astros sobre la vida humana csta tan arrai gada que, en las Cortes castellanas,
los procuradores se creen obligados a pedir al rey que sc instituyan catedras de astrologia en sus universidades, con
¢l fin de que los médicos acierten mejor en la cura de sus enfermos (Ferndndez. 1980).
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Cervantes vive en un momento en el que la realidad y el ensuefio se mezclan tal y como
queda plasmado en el Quijote. En la literatura de caballerfas “reyes, damas, magos, gigan-
tes, monstruos, desafueros... conviven bajo las leyes de la fisica y las leyes fantdsticas de la
magia, y todos permanecen en un idéntico nivel de existencia literaria” (Diaz, 2003: 188).
Dejan de ser meros motivos cuando se convierten en obsesién de don Quijote y se meten en
su cabeza hasta el punto de atreverse a vivir bajo las normas de los libros que tantas veces
ha leido. En este sentido, John G. Weiger (1985) enlaza el acto de leer con el de generar imé-
genes literarias. Segin Robert Scholes (1982), introducirse en la ficcién por medio de la
palabra exige un proceso de decodificacion de los simbolos percibidos. La ficcion surge
cuando se distorsiona la realidad o se evoca una situacion inexistente o ausente, que es lo
que le pasa a don Quijote. Para él el acceso al mundo literario de los libros de caballerias
requeria una participacion activa que se pone de manifiesto en la busqueda de un orden a tra-
vés de la temporalidad y de la causalidad.

De hecho, segiin Hayden White (1987/1989), el referente no es lo que diferencia un dis-
curso real de otro ficticio sino la interpretacion que cada lector puede hacer de los signos
ofrecidos. De esta manera don Quijote vive una relacién imaginaria bajo unos condicionan-
tes reales de existencia, es decir, interpreta los significantes que le rodean utilizando una
semidtica que se desprende de las reglas caballerescas. Alonso Quijano se pasa horas y horas
leyendo libros de este tipo y, a partir de los sucesos épico-magicos, va descubriendo unas
leyes diferentes a las de su momento actual, un tiempo de confusidon, decadencia y miedo,
nada interesante para €l; acude a estos textos de forma reiterada; participa emotivamente en
la ficcion y esta lectura le va nutriendo de una serie de experiencias con las que construye
en su mente un universo simbolico-seméntico basado en las normas vigentes en tales textos.
El grado de implicacion y comprension es cada vez mayor y llega incluso a modificar la rela-
cién que el personaje mantiene con la vida externa, Paulatinamente va reemplazando su
mundo tangible por otro imaginario que dentro de su cabeza tiene completo significado.
Segun Antonio Gagliardi,

Si pud cambiare natura interiore in una metamorfosi che lascia intatta I’apparenza este-
riore. L'uomo interiore assume la forma del libro trasformandosi in un suo personag-
gio. Un poco alla volta il fantasma assimila la conformazione personale, maturata nel
tempo, ¢ la neutralizza in modo tale che dalla crisalide immaginaria nasce la farfalla
del cavaliere errante. Una mattina 1'hidalgo si sveglio e si trovd trasformato interior-
mente nel pit straordinario cavaliere che libro avesse mai narrato. Miracoli dell’imma-
ginazione. Il mutamento di nome sancisce I'avvenuta trasformazione con un atto bat-
tesimale che cancella il passato (Gagliardi, 2004: 28-29).

Tampoco debemos olvidar que en esta literatura caballeresca se repiten idénticas haza-
fias, lugares, personajes, costumbres, comporlamientos, vestimentas, etc. Los actantes se ajus-
tan al dualismo maniqueo de malo o bueno, de agresor o agredido, de pecador o santo. Encarnan
determinadas cualidades que seran usadas para ejemplarizar una forma de vida, un desvio en el
comportamiento del hombre, un vicio pemicioso, etc. Estan predeterminados a fracasar o triun-
far seglin su funcioén en el relato. Carecen de libertad de decision y de profundidad psicoldgica.
Son, en definitiva, personajes esquematicos que se ajustan a la voluntad ilustrativa de cada
autor. Alonso Quijano los identifica inmediatamente junto con la ley interna que rige sus des-
tinos. De ahi que €l tome la de los caballeros para salvarse del caos, otorgar un significado a
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su vida, ordenar y dar coherencia al universo. Esta regla es moral, univoca, basada en una serie
de principios como el bien, la virtud, la bondad, la honestidad, la nobleza, etc.

Alonso Quijano desea una identidad ficticia acorde con el esquema desarrollado en los
libros de caballerfas y llevar a su realidad cotidiana ese modus vivendi que recrea y evoca en
cada libro. La excesiva lectura le produce un trastorno que le impulsa a materializar sus
ensofiaciones. Realidad y ficcion se amalgaman con una coherencia que solo su mente ha
creado. De ahi que decida vivir segiin estas leyes y parta en busca de su propio destino. La
primera salida se produce antes de que el encantador trastoque su entorno fisico. La identi-
dad fantastica objetivada en su imaginacion todavia no cuenta con Sancho para que le
devuelva su propio reflejo. Ahora lo que hace es captar, analizar y comprender la realidad
desde el prisma metaforico que el género de caballerias le ha dado (Diaz, 2003: 194).

Sale de la casa por segunda vez porque, entre otras razones, ya no encuentra su lugar en
ella. La quema de la biblioteca y el tapiado del aposento donde se ubicaba le han desprovis-
to de su identidad como hidalgo lector y, en cierto modo, le han hecho caballero andante
(Rodriguez, 2003: 131-132). En esta salida ya se ha producido el encantamiento, de ahi que
en lugar de molinos tenga delante a gigantes. Las apariencias cambian, pero la esencia siem-
pre se mantiene, por ello “tanto cuando ve gigantes y molinos como cuando ve rebafios de
ovejas convertidos en ejércitos, él ve primero su verdad alegérica y luego admite que algin
encantador ha transformado aquellas verdades en otras” (Rodriguez, 2003: 138). Su decodi-
ficacién de la realidad se ajusta a los motivos que aparecen en los libros de caballerias en un
proceso que -segiin J. G. Weiger- consta de dos pasos: distorsion de la realidad, primero, y,
segundo, dotacién de un sentido y un orden que permitan aprehenderla.

El mundo se convierte asi en una alegoria que es interpretada tal y como lo hace el pen-
samiento poético (Forcione, 1970: 127). Alonso Quijano se convierte en caballero andante,
por ello toma de sus reiteradas lecturas el escenario en el que su fantasia obtiene sentido. Y
para que este universo simbolico tenga presencia narrativa se establece en la realidad de la fic-
cion. Cervantes sittia este mundo fraguado de ensuefios en la mente de su protagonista; al ser
narrado desde allf cobra existencia literaria y todo queda polarizado en figuras positivas o nega-
tivas. El hidalgo aspira y lucha por alcanzar nociones absolutas dentro del neoplatonismo que
impregna el pensamiento de esta época (Gandillac, 1987; Kristeller, 1993; Robb, 1935).

Don Quijote da un sentido mégico a los sucesos que le acontecen. Sin embargo, todas las
aventuras y peripecias que le ocurren reciben una explicacién acorde con las leyes fisicas,
médicas y psicologicas de su tiempo. Para Juan Carlos Rodriguez,

Cervantes y el texto narran todas estas cuestiones desde una especie de racionalidad
objetiva absoluta. Una légica racionalista que podriamos llamar pre-cartesiana o que
hemos llamado aristotelismo no-organicista. Es la primera racionalidad burguesa, es ya
otro tipo de literalidad, es como el ojo de Galileo mirando a través del telescopio. Es,
en suma, la racionalidad «laica» que ha permitido construir La Celestina, La Lozana,
El Lazarillo e incluso £/ Guzmadn (que curiosamente s un texto dual: en la narracion
se mezclan lo que se cuenta y la moraleja que se puede extraer de lo que se cuenta: el
consejo y la conseja) (Rodriguez, 2003: 139).

Asi, por ejemplo, los engafios de los sentidos que segin el caballero serian obra de encan-
tadores o demonios son fenémenos comunes y corrientes, observados bajo el prisma simbélico
que domina su mirada. Se superponen castillos sobre ventas, gigantes sobre molinos, guerreros




sobre ovejas y es que en esta primera parte del Quijofe su protagonista todavia no domina dema-
siado bien el acceso al mundo magico, de ahi que ambas dimensiones se le entrecrucen.2

Poco a poco nuestro caballero va descubriendo la forma de moverse por este espacio
encantado, utilizando como via de conocimiento el suefio y la vigilia. Gracias a ellos queda
investido con una serie de poderes magicos que le ayudan a vaticinar éxitos, derrotas o peli-
gros eventuales. En los primeros intentos por adentrarse en la dimension mas espiritual del
mundo termina fracasando estrepitosamente. No sabe captar e interpretar las sefiales con las
que se va cruzando. Desconoce cémo afinar su intuicién, cémo operar desde el mundo real
sobre el espiritual utilizando sus conocimientos magicos. No ve el punto de unidn hasta que
la venda de sus ojos va cayendo.

En la segunda salida se encuentra con personajes que potencian su aprendizaje. Parece
que emergieran de las novelas que tantas veces ha leido. Pertenecen al género pastoril, sen-
timental, caballeresco y griego. Por lo que se crea un escenario propicio para que en €l ten-
gan cabida no solo las normas racionales de la sociedad renacentista, sino también las mégi-
cas, supersticiosas y ocultas de la otra mentalidad que también tiene plena vigencia en esta
época. Asi don Quijote vence al gigante Pandafilando en suefios, es decir, en la zona de con-
tacto entre el mundo real y el espiritual. Al cortarle oniricamente la cabeza, derrota a la
soberbia y a la lujuria materializadas en la figura de don Fernando. Lo redime, lo salva, solu-
cionando con ello el problema de Dorotea. Este deseo mesianico se une al furor heroico y a
la melancolia, dos estados de &nimo que identifican al hombre dotado de facultades para tras-
cender la realidad aparente y acceder a lo espiritual (Burton, 1997; Bartra, 1998).

Don Quijote se convierte en un mago que puede actuar a través de la ensofiacién, lugar
que estd lleno de seres intermedios en los que quedan encarnados distintos impulsos huma-
nos. Estos son idénticos a los que habitan en la imaginacion del protagonista cervantino.
Nuestro caballero va sorteando obstaculo tras obstaculo y cuando se da cuenta de que va
domina sus poderes de acceso al mundo magico y que dormitando gana a los vicios nocivos
de la humanidad, se aparta y, como buen sabio, se dedica a observar y a descansar, mientras
que el mundo sigue discurriendo. Cervantes va sumergiendo al lector en un cddigo mégico
que descifrard a lo largo del Quijote. A medida que el protagonista va aprehendiendo las cla-
ves para desenvolverse con €xito en la otra esfera, se afianza la complicidad con el receptor
de la obra, quien de la mano del hidalgo interpreta las analogfas, los simbolos, las anagnéri-
sis, etc., que se va encontrando por el camino que supone la propia existencia, hasta conver-
tirse en puente de unién entre el universo real y ese otro universo encantado.

2 Para Jean-Frangois Canavaggio los choques con la realidad provocan que don Quijote no se fic de su percepeion
¥ evile poner a prucba sus creencias ante ¢l temor de que ¢l resultado lo deje en evidencia. Por cllo tras romper la
primera celada no cxperimenta con la segunda, no imita a Roldan sino a Amadis, dibuja a Duleinca tal y como la
desea y no bajo las evidencias de la realidad, cte. Con cllo da lugar a lo que Canavaggio llama "locura paraddjica”
(Canavaggio, 1958: 94).
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Convocados por la Asociacién de Cervantistas y por el Instituto de Filologia y Literaturas Hispanicas
“Dr.Amado Alonso” de la Universidad de Buenos Aires, especialistas de todo el pais y del mundo se
reunieron en Buenos Aires para presentar sus lecturas sobre la obra de Miguel de Cervantes,

a cuatrocientos aios de la publicacién de la Primera Parte del Quijote.

Entre el 20 y 23 de septiembre de 2005, en los salones de la Biblioteca Nacional, este clasico de
todos lo tiempos irradié en las agudas, polémicas y gozosas apreciaciones criticas que aqui
publicamos. Creemos que muchas de sus paginas contribuiran decididamente a la renovacion del
estado de la critica vigente.
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